Figura 1.

Busto sepolcrale in calcare.
Da Palmira (Siria), 11 secolo. Altezza 63,5 cm.

Capitolo primo.

Il periodo tardo-antico e paleocristiano

Lo studmso dell’arte altomedievale si trova di fronte

to i . Alcuni storici st sono accordati p per
il 3"13, anno dell Editto di Milano, con il quale il cri-
stianesimo fu riconosciuto religione di stato; altri riten-
gono che P'abdicazione dell’ultimo imperatore romano
nel 476 segni il momento di svolta fra 'eta classica e
quella medievale, mentre un’ulteriore tesi sostiene che
questo momento corrisponda alla fondazione del primo
impero germanico sotto Carlo Magno nell’anno 8oo.
L’ultima di queste date & quella che gli storici dell’arte
adattano piti di frequente: non ¢ infatti consueto parla-
re di arte medievale prima dell’mﬂuenza deﬂa civilta cri-
stiana nel Nord Europa. I sec juti
ia dell’ arte come per
32,5000 stati a lungo ur 4 _
suno, ratamente affromau dall’s afchecﬂoma classica ¢ tra-
scuratx"m maniera anccr pit grave dalla medievistica. Si
he Tarte fos ilogo sotto gli
_ 1naperat ri romani e ,
scorsero tra L_epoc,a di Costantino (306 -337) € queﬂa di
Carlo Magno (7 i privi di inte-
resse dal p ico. 1 attemmne

~accordata a qpest;. sacoh era sostenuta da interessi di ca-

fattere religioso pmtrosfo che estet‘icyo, dal momento cl;;e
quesm era il perwdo

sexo forma le pr

’\Jel cors:o dé:gh ul __,‘rm dﬁ*cenm tuttavia, la sicerca ha
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xxvelato ' sempre. jg;umgmaram&nte i3 gfagg,dg imgortanz&au

deﬂ’arte di questi secoli. edi. Lungi dall’essere sta-
ta meramente decadente e monotona, le si riconosce ora
il merito di aver svolto un ruolo deczslvo nell’ evoluzm-
ne dello stile medievale. La sua 1mgormniza‘,_w :

per prima cosa assicurd la contmmta alla tradizi ge“c‘a&

P

sica, che corrg:va stave pericolo di e estinzione per la scom-
parsa della’ ne e della civilta pagane e, in S _

istanza, costituf il punto di partenza per. quel “processo
di trasformazxone attraverso il quale lo stile classmodel

dente del Medioevo

Potrebbe sorprendere sentir dire che la tradizione
classica proseguf nell’arte medievale, ma dobbiamo com-
prendere che la stessa esistenza di un’arte figuratwa nel
Medioevo & una c;hmostramone deﬁa sopravvivenza del-
I’xdeaie classico. In un primo momento il Cristian imo
Fu avverso a immagini di qualsmm tipo, rifiutandole non
san m quaﬁ’m poss:bﬂz :tonﬂ dr 1dolatr1a i

grafia ¢ deﬂo st;le antichi trovarong i modc_) cﬁ érrzv re
all’arte cristiana e sopravyissero ; 0. Non sem-
pre riconosciamo che le caratteristiche che sembrano
tondamentali per distinguere ’arte medievale da guella
classica - il suo carattere ingenuo, primitivo e arcaico -
furono non tanto il risultato dell'influenza dei «barba-
ri» del Nord Europa, quanto piuttosto di una graduale
trasformazione interna, rilevabile nell’arte tardo-antica
anche prima che I’ arte pagana romana fosse giunta alla
fine. Percid i pti
una po

n 3 cl assica e q_uella
le ev,‘anche se breve, un’analisi. dell’evoluzione durante
questi ‘secoli & essenziale per la comprensione dell’arte
altomedicvale.
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Fu durante i 11 e il 1v.secolo.che i cristiani iniziaro.
no ad adattarel arte classica ai Joro scopi. Abbiamo scar-
i elia che : puo essere effertivamen-
« atEivits artistica nelle comunitd cristiane du-
mnte 1 purm “due secoli della” }om esistenza, ma quant;
pid seguaci venivano conqulstau nelle grandi citta del
mondo greco-romano, tanto pm dzfﬁcﬂe dxvemva man-
tenere l’austerlta della Chie 1 ¢ ‘
teva as pettaxe che il paganc medio {:onvertlto,_rmuncmsea
agli oggetti gradevoh e belli dei quali si circondava nel-
la vita di fii” taritd Teno si poteva pretendere
che escludesse le arti daﬁa sua pratica religiosa: abitua-
to a una schiera di Statue in marmo >
no gli dei che venerava, sarebbe stato dlffiCllC attirarlo
verso una religione che non aveva da offrirglt un ogget-
to di venerazione pid tangibile della parola

Tt a Tessenza dell’arte paieocmstxana tradisce que-
sta origine; Te prime opere d’arte cristiana furono pro-
dotte i Y ano; nel Tl e nel 1y
secolo proba ilmente esiste

Vano plttom e sculton che la-
) sig per. la committenza cristiana, sia. per quel
ar.g.a e ¢'¢ POCO | da mermflgha,rqz se I'arte cristiana

Ll s Tiadiee
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prese a prestito dalla contempomnea arte pagana o sti-
le e, qualche volra, anche il soggetto. Hsistono molti
esesnpt di figure “elassiche che sono state adottate senza
cambiamenti dagli artisti cristiani. Nelle decorazioni pa-
rietali delle catacombe romane di quel periodo troviamo
Eroti, personificazioni delle stagioni e altri soggetti al-
legorici pagani; sul sarcofagi cristiani venivano spesso
rappresentati Tritoni e Nereidi. Tutte queste figure era-
no ritenute conciliabili con la nuova religione; erano sim-
boli generici dell’aldil2 e della felicita eterna, temi di non
minore importanza per il cristiano che per il pagano. Un
esempio famoso in cui-le figure pagane sono state adot-
tate senza cambiamenii dai cristiani & lo Scrigno di
Profetta (fig. 2), uno scrigno in argento decorato in par-
te con rappresentazioni idilliche di Venere, Tritoni, Ne-
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reidi ed Eroti, e in parte con scene di cerimonie, men-
tre nell’iscrizione che lo accompagna la sposa e lo Sposo
sono esortati a condurre una vita cristiana. In Oriente
le figure pagane vennero impiegate con una persistenza
anche superiore a Roma: P'Egitto, per esempio, dopo es-
sere stato completamente imbevuto di gusto ellenistico
In epoca tolemaica, rimase saldamente ancorato all’arte
pagana, e anche in epoca cristiana inoltrata si decorava-
no abiti e arazzi con figure classiche.

Ca§i come questi, tuttavia, che possono essere consi-
derati di vera e propria imitazione, anche se rappresen-
tano gli esempi pitt ovvi di sopravvivenza della cultura
pagana, non sono probabilmente quelli che orientarono
nel modo piti decisivo il successivo sviluppo dell’arte cri-
stiana, Fin dal m secolo si tentd di fornire alle raffigu-
razioni tradizionali un nuovo e specifico significato cri-
stiano, Troviamo rappresentazion: di Cristo p
Ii sono - 2

Figura 2, .
Scrigno di Proietta, dal Tesoro dell'Esquiline.
Roma, seconda metd del 1v secolo, Lunghezza 56 cmn,
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una maniera pid adatta a esprimete la sua missione di-
vina del tornirgli le fattegzg;wassggi,a;

a ael Tornirgi ¢ tattezz Jiniversalmente
agli’dei. Ancora piu di frequente veniva rappresentato
come un pastore con il suo gregge; benché questo tema
traesse ovviamente ispirazione dai resti dei Vangeli, per
raffigurarlo st seguivano modelli cla i

dalle Vittorie, cosf frequenti nell'arte greca e ro-
fiand, mentre le insegne del potere imperiale e i trionfi
militari divennero i simboli della Chiesa vittoriosa.

" Tipici esempi di iconografia pagana adattata alle idee
cristiane sono forniti dai vetel dorati trovati in gran nu-
mero nelle catacombe romane. Per'esempio Iantico te-
ma romano della coppia di spesi congiunta da Giunone
o da un Erote talvolta & sopravvissuto inalterato, in al-
tri casi & stato cristianizzato attraverso lo stratagemma
semplice, ma sorprendente, di sostituire Ja divinita pa-
gana con la figura di Cristo (fig. 3). Gli scribi dei.ma-

S . ; ;

noserit ngeli si adeguarono all’uso pagano di in-
§e libro il ritratto dell’autore, in questo

caso I'evangelista, che veniva rappresentatg esattamen-
te Come era avvenuto.pexr gl autori e i-filosofi classici;
fu'questa Uorigine dei ritratti degli evangelisti, che gio-
Catofio Gina parte cosi rilevante nella miniatura medie-
vale (tigg. 21, 24, 34, 36). Tutravi
adattamento non era confinato all'arte figur:
me chiese cristiane avevano la forma della basili
g0 dégli affaii romano,. che avevano adatratq
genze del servizio divino. .

" Questi pochi esempi mostrano che I'arte paleocristia-
ne 3 svllapod & pattire da prototipi pagan. SLpud -
che affers tani, avendo iniziato ad usare

E RS
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Figura 3.

Vetri dorati (foglia d*oro fra due strati di vetro),
Delle catacombe xomane, 1 secolo. Rispettivamente, diametro 7 cm & 5,5 £m,

-gétitocchi di pe
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Parte per i loro scopi personali, si fossero assuntiil.com-
pito di adattare soggetti classici ben noti, cercando dg

rendere piti chiarg possibile il cambiamento de] loro si-

, Spe ¢ 510
; questi dovevano.essere con-
Cepiti ex novo, ed & in: queste libere | invenzioni che ap-
pare%hiara Jagran 1 dell la . Non
esisieva cerf o nell’arte pagana alcun ‘prototipo per | ia Re-.
surreziong, di Lazzaro, ma Partista collocd la scena da-
vantz a la&sxca, T Ingmsso a. Gemsalemme
prese a ello Iarrivo trionfale di un imperatore alle
di una delle sue citth. Si potrebbero fare facilmente
molti altri esempi di questo tipo.

Con liconografia classica anche lo stile cla

differenze stilistiche trala pittura e - Lo scultura cristiane
del'Tii e def 1v secolo e le opere pagane contempotanee.

i

Le pitture delle catacombe venivang eseguite nella ma-

niera consueta alla pittura murale delle case romane; in
entrambi 1 cast lo stile & una versione semphﬁcata della
maniera impressionistica sviluppata nei primi tempi del-
Pi impero romano che sicra manifestata nella sua espres-
sione migliore ne egli affreschi di Pompex, Le pitture del
periodo p’ﬁeoc:nsuam furono esegilite tutte con questa
techica vex:sat@e che permetteva%d'w bozzare.con leg-
ip {Mento.con uno

sguardo rmanosmbﬂe negli occhi, cjrcondata da un pac-
$agpio Tminoso € arioso. Questo stile era ancora in uso
quando furono dapmte le prime miniature, come & evi-
dente nelle famose llustrazioni della Genesi Cotton (fig.
o). Non vi & nulla di pmpmameme cristianoc in queste
miniature, che hanno i loro paralleli pit prossimi nelle
illustrazioni guasz contemporanee di Vngﬂlo e Omero.
In ogni caso, né le opere d’arte pagane, né quelle cri-
stiane di questo petiodo furono. all altezza degli esempx
pid altl dell'arte classica. Lo stile g i3
complétamente degencr

i vene as:
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sunto dai cristiani; neppure le opere pit notevoli dell’e-
poca paleocristiana, come lo Scrigno di Projetta, Possono
esserc paragonate ai rassimi risultati dell’arte romana,
per non parlare poi dei capolavori del periodo ellenistico,
Negli esempi migliori le figure richiamano opere pit an-
ti‘éﬁeﬁwma di solite song fin froppa evident! una certa ri-
gidita ¢ goffaggine nelle pose, la mancanza di propor-
“ioﬁiuggﬁg Zesa dei corpi e Iassenza di espressione nei
volti. Gli artisti imifavano Je rme tradizionali senva
Bt l spitito; T Bellezza dela mighone e dac.
G ofa completamente sparia,

51
“Queste opere possono essere descritte in termini di-
versi da quelli puramente negativi, perd solo se si gludi-
cano non con i criteri dell’etd classica che sta loro alle
spalle, ma con quelli del periodo medievale che esse pre-
figurano. Le stesse caratteristiche, che dal punto di vi-
sta classico sembrano difetti, acquisiscono un valore nuo-
VO @ positivo se vengono osservate alla luce del succes-
stvo sviluppo. Perfino le opere cristiane piti antiche non
sono semplicemente esempi della sopravvivenza dei ca-
ratteri classicl: esse infatti mostrano anche quell’altro
aspetto che rende importante il nostro periodo di tran-
sizione dal punto di vista dell’arte medievale, ovvero la
trasformazione dello stile classico in uno stile trascen-
dente ¢ astratto. Per tracciare le origini di queste ten-
denze all’astrazione dobbiamo tornare ancora una vol-
taindietro, a prima dell’arte paleocristiana, poiché que-
sta fece la sua comparsa nell’arte romana solo nel
secolo e le sue basi sono poste in un passato ancora piv
remoto,

Mentre i Greci raggiungevano la rappresentazione
ideale del corpo umano e i Romani perfezionavano il ri-
tratto individuale e facevano progressi significativi nel-
la rappresentazione del paesaggio e dello spazio tridi-
mensionale, nello stesso periodo altri popoli con gusti
diversi e diverse tradizioni non condividevano I'inte-
resse dell’artista classico per la rappresentazione natu-
ralistica del mondo esterno. In Otiente, in Mesopota-
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mia & in Persia, Uantica tradizione di un’arte ufficiale ei-
gida e leratica non era mai scomparsa del tutto, A nord-
est, oltre le coste del Mar Nero, vivevano i popoli delle
steppe — tra di loro il pid importante era quello degli Sci-
ti ~ che non avevano assolutamente un’arte monumen.
tale, ma solo oggetti mobili decorati con motivi fanta-
stici. Lo stesso si pud dire per i popoli barbari nelle zo-
ne settentrionali e nord-occidentali, specialmente per i
Celti con i loro oggetti di bronzo riccamente decorati.

Queste culture chiuse in se stesse, con ideali artistici
largamente differenti da quello classico, ebbero un'in-
tluenza diretta molto ridotta nello sviluppo dello stile
del periodo tardo-antico; cid che & invece pid importan-
te dal nostro punto di vista & esistenza di regioni di con-
fine tra il mondo classico, 'Oriente e i territori dei bat-
bari. L'arte classica era diffusa quanto gli imperi ai qua-
1i era associata. In epoca ellenistica si propagd in rutto
il Mediterraneo grazie ad Alessandro Magno; in questo
periodo regioni come I'Egitto furono totalmente elle-
nizzate e 'influenza classica si avverti persino in India.
La stessa cosa accadde in epoca romana quando le legioni
imperiali diffusero la civiltd romana, e con essa Parte
classica, fino al Reno, al Danubio, al Tamigi e in tutta
I'Africa settentrionale e nel vicino Oriente. Dovunque
fece la sua comparsa, Uarte greco-romana fu assunta co-
me norma, se non altro perché faceva conoscere il mo-
do di rappresentare realisticamente le figure umane :{mh
la pietra, nel metallo o nella pittura a popoli che prima
di allora non ne avevano avuto esperienza. Nondimeno
i modelli classici seguiti dagli artisti con differenti tra-
dizioni assunsero naturalmente un colore locale: super-
ficialmente le caratteristiche di una figura erano le stes-
se usate a Roma o in Grecia, ma spesso ¢l accorgiamo
che la posa libera, Uespressione del volto realistica ¢ ca-
ratterizzata, la relazione naturale & spontanea tra le fi-
gure - in parole povere, tutte le qualitd esgenziaii che
avevano scoperto | Greci - non sono state riprodotte in
maniera del tutto fedele,
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In molte di queste regioni di confine troviamo infat-
ti un’arte che & classica per origini e nozioni generali, ma
non nello spirito. Esempi tipici di quest’arte «pseudo-
classica» sono forniti dai territori del Medio Oriente che
gia di per sé avevano una forte tradizione artistica, ma
che, chi prima chi dopo, caddero sotto la dominazione
greca o romana, fra cui I’ Africa settentrionale, la valle
del Nilo, la Siria, la Mesopotamia dei Parti o dei Sassa-
nidi e la Persia, la penisola dell’ Asia Minore e 'isola di
Cipro.

Lo stile di quest’arte «sub-anticas varid spontanea-
mente a seconda delle tradizioni locali. In un sarcofago
da Hawara (fig. 4), per esempio, si vede una mescolan-
za particolarmente singolare di elementi classici e non
classici. Il sarcofago stesso segue pienamente la tradi-
zione egizia, ma il volto che vi & dipinto sopra & a prima
vista solo romano; questa mescolanza & consueta nelle
mummie egizie pid o meno dal tempo dell’occupazione
romana. Nel nostro esempio, risalente al 11 secolo, ritro-
viamo un ritratto molto naturalistico e caratterizzato con
tutti i suoi dettagli modellati nella raffinata tecnica pit-
torica in cui erano maestri gli artisti greci ¢ romani. An-
che nel volto, tutravia, esiste un elemento anticlassico,
sebbene sia piti un tratto psicologico che stilistico: lo
sguardo fisso sembra che osservi oltre lo spettatore, ver-
so infinito, e tutta la vitalita del ritratto & concentrata
negli occhi, rovesciando completamente in questo mo-
do I'armonia delle diverse parti del volio, elemento es-
senziale dell’autentica ritrattistica classica. Fra in que-
sta-enfasi dell’elemento spirituale scollegato dalla carat-
terizzazione della personalita individuale che il ritrattista
egiziano differiva dal suo contemporaneo romano. Due-
cento anni dopo anche gli artisti 2 Roma producevano
ritratti che rivelavano come Uartista e il soggetto fosse-
ro consapevoli che la raffigurazione di un potere imper-
sonale ¢ trascendente era pig importante delle caratte-
ristiche fisiche del modelio,

Un busto del 11 secolo da Palmira (fig. 1) rivela in ma-
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Figura 4.

Sarcofago. ’

Da Hawara (nel Fayum, Egitro), it secolo. Altezza 167 cm, larghezza all'altezza
delle spalle 42,5 cm.
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niera diversa P'allontanarsi dell’arte sub-antica dalla nor-
ma classica. L'artista seguiva chiaramente il modelio del-
Parte utficiale romana: il drappeggio della toga e la tec-
nica di realizzazione della barba, per esempio, sono nel-
la ben nota maniera dei ritratti romani. Ciononostante
i particolari sono interpretati in modo puramente orna-
mentale: i ricct dei capelli sone trattati come spirali con-
venzionali e sembrano fatti di un materiale simile a pa-
sta friabile, le sopracciglia sono quasi un ornato a pal-
mette ¢ le linee chiare ed elegantemente curvate delle
palpebre ricordanoe una decorazione in metallo. Il busio
tradisce quell’approccio convenzionale alla forma uma-
na che 1 Grecd, con la loro eccelsa maestria nel ritrarre
vita e movimeénto, avevano superato, ma che aveva co-
minciato a rlaﬂ:ermar& nella parte pit orientale della Si-
ria fin dal 1 secolo.

E pia difficile riconoscere residui delle radici classi-
che in opere quali una lastra funeraria proveniente dat
dintorni di Cartagine (fig. 5), che rappresenta l'arte pro-
vinciale delle coste dell’ Africa settentrionale. Se non fos-
se per le due figure negli angoli superiori, derivate dal-
le ben note rappresentazioni di Castore e Polluce che
conduccno i loro cavalli, questo rilievo potrebbe forse
essere considerato come un’opera interamente esotica.
La scultura & piatta, le figure sono in posizione comple-
tamente frontale rispetto allo spettatore; le loro propot-
zioni sono rozze e le fattezze semplificate in modo grot-
tesco; le pieghe degli abiti sono state ormai completa-
mente stilizzate conforme ornamentali, Se osservato in
funzione degli sviluppi successivi, & partzcolarmente im-
portante I'ordine schematico della composizione, la sud-
divisione'della lastra in zone orizzontali con un asse ver-
ticale che a sua volia lo divide a metd.Nella sua manie-
ra grossolana e primitiva il tilievo anticips la completa
negazione dei principi dell’arte classica che I'alto Me-
dicevo stava gradualmente determinando. A prima vi-
sta questa lastra pud sembrare un prodotto precoce dei
«secoli bui», ma ¢ in realtd un esempio estremo di arte
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Figura 5.

Lastra funeraria in calcare.
Dai dintorni di Cartagine {(Tunisia), probabilmente 11 secolo. Altezza 78,5 ¢
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provinciale romana, 'opera di uno scultore nordafrica-
no raffigurante le divinita e i simboli di un culto locale.

Un altro stile regionale che fiorf nell’area mediterra-
nea fianco a fianco con Iarte ufficiale greco-romana &
esemplificato da una cista o ossario proveniente da Ge-

rusalemme {fig. 6}, databile intorno al 1 secolo. Essa &

coperta di motivi, in parte derivati dall’ornamentazione
ellenistica a foglia d’acanto e in parte di origine orien-
tale; nel loro trattamento [artista ha rivelato un gusto
- anticlassico caratteristico di molte regioni di confine del
mondo antico. La decorazione & stata eseguita per mez-
zo di incisioni nette a forma di «V», cosi che parti com-
pletamente in luce si alternano a ombre profonde. Lo
spazio ¢ in questo modo completamente riempito da un
motive in bianco e nero, il cui sfondo non & meno im-
portante degli elementi stessi; il valore decorativo in-
trinseco del singolo motivo & stato subordinato a que-
st’effetto tonale. Se pensiamo per un momento all’orna-
mentazione tipica det Greci e del Romani - per esempio

Figora 6.

Ossario ebraico in caleare,
Axte ebraica, da Gerusalemme, probabilmente 1 secolo. Lunghezza 83 cm.
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a un tralcio fogliato su fondo neutre - che per Ueffetto
dipendeva interamente dalla bellezza del proprio dise-
gno, ci rendiamo conto di quanto qui il principio sia di-
verso. Vedremo quanto sarebbe diventata importante nei
suol sviluppi successivi questa ornamentazione anticlas-
sica, che mairava a effetti indipendenti dalla reale forma
del motivo. Comune a tutti questi esempi di arte sub-an-
tica era il tentativo di imporre alcuni principi astracti al-
le forme naturalistiche dell’arte greco-romana. In modi
diversi, differenti da luogo a luago, le regioni di confi-
ne del mondo romano coltivarono una deliberata stiliz-
zazione in opposizione al naturalismo dell’arte classica.

(Jueste tradizioni sub-antiche non sarebbero state
forse cosf importanti se fossero rimaste confinate alle
regioni periferiche del mondo classico. II fattore deci-
sivo fu la crescente e forte influenza esercitata dagli sti-
li provineiali sull’arte delle grandi citta, iniziata gia dal
11 secolo, ma che divenne melto pit marcata durante il
m e il 1v. Questo fu uno sviluppo che indicava vasti
cambiament] negli ideall artistici di tali centri; infatti
si & spesso detto che i cambiamenti interni che ebbero
luogo a Roma e nelle altre grandi cirtd dell’epoca furo-
no di gran lunga pid importanti di ogni influsso ester-
no e che Uevoluzione dell’arte tardo-antica fu in gran
parte il risultato di una completa trasformazione inter-
na all’impero romanc. E tuttavia impossibile ignorare i
torti legami tra lo stile tardo-antico ¢ I'arte sub-antica

‘dei secoli precedenti che senza dubbio ne influenzd lo

sviluppo. D’altro canto sarebbe stato difficile sostene-
re che gli stili provinciali si fossero imposti sulle cittd
metropolitane contro la loro volonta: il cambiamento
non fu sicuramente causato da artisti provinciali che pe-
netraronc a forza nelle grandi cittd. Al contrario lo sti-
le astratto fu adottato senza difficoltd e, dal momento
che nel corso del 1r e del 1v secolo inizid a comparire
nei pid importanti monumenti imperiali, chiaramente
non fu considerato piti come provinciale, inferiore o col-
legato solo con gli strati bassi della popolazione, ma ven-
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ne riconosciuto automaticamente come [arte ufficiale
di Roma.

Quanto detto finora indica profondi cambiamenti nel-
la vita e nel gusto romani, che comportarono I'abban-
dono di tutto quanto era stato raggiunto dall’arte clas-
sica fin dal periodo della scultura greca arcaica. Questo
segna la fine di quasi un millennio di sforzi per ottene-
re un’arte «umanizzatay, in cui le culture mediterranee
avevano eclissato tutti i loro predecessori orientali. I
modo pid ovvio di spiegare questo importante cambia-
mento & ascriverlo a un generale declino della perizia ar-
tistica, un risultato della crescente instabilita politica e
delle condizioni economiche nell impero romano in via
di decadenza. Secondo questa teoria la somiglianza cre-
scente tra arte romana ufficiale e arte provinciale dimo-
strerebbe che la stessa‘arte ufficiale stava diventando
provinciale. Gli artisti, non pit preparati a dipingere o
a scolpire figure umane realistiche, a studiare le caratte-
ristiche di un singolo volfc o a creare 'tllusione di uno
spazio tridifiensiotale i unl dipin s rilieyo,
aviebbero inevitabimente prodotto le composizioni
astratte ¢ piatté € 1é Figure impersonali e rigide che ave-
vano caratterizzatg da setpre le o

2 RIS

ince. :
e senzafé%ﬁbbio una parte di verita in questa affer-
mazione. Le operc ordinarie dell’arte tardo-romana tra-
discono una considerevole trascuratezza; un, declino del-
la tecnica ¢ della perizia artigianale co -

F

plificazione che rasenta la rozzezza. D’altro canto &

abbastanza chiaro che alcuni trovarono nuove possibi-
lith e valoti positivi in questo stile «provinciales. Se gli
ideali classici furono abbandonati non era solo perché
avevano cessafo di suscitate, interesse: gli artisti inizia-

T AR AT .

70N a persegiire nuovi obiettivi per i quali Varte sub
antica offriva forme di espressione pid adeguate. Un’o-
pera come Jo Scrigno di Profetfa, con il suo carattere for-
temente classicheggiante, non & il miglior esempio delle
nuove e positive tendenze dell’arte tardo-romana; que-

S
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ste sono invece visibili molto pit facilmente in una plac-
ca in avorio con "apoteosi di un imperatore (fig. 7), an-
che questa probabilmente un’opera romana del tardo 1v
secolo. Sia nello stile, sia nello spirito, questa scultura
segna 'alba del Medioevo nella tarda arte pagana di Ro-
ma. Ci sono elementi medievali anche nello stesso sog-
getto. Nella metd inferiore della placca vediamo un im-
peratore, la cui identita non & stata mai stabilita con cer-
tezza, seduto in un carro tirato da quattro elefanti. Nella
meta superiore la stessa persona viene trasportata in cie-
lo - rappresentato dai segni dello zodiaco, dalla divinita
del sole e da un numero di busti di significato incerto ~
da due geni alati nudi. Al centro si trova una pira vela-
ta dalla quale una divinita nuda guida un cocchio verso
il cielo, scortata da due aquile. Non tutti i particolari di
questa placca sono stati chiariti sufficientemente, ma &
evidente che si tratta di un’elaborata rappresentazione
del viaggio dell'imperatore verso I'aldila. THustra il cre-
do in una vita dopo la morte che, sebbene fosse esistito
durante tutto il periodo classico, non aveva mai preso
una forma cosi concreta e non era mai stato oggetto di
cos{ tanto interesse e speculazione come in questo pe-
riodo tardoe, La fede neoplatonica e/il culto di Mitra, che
dominarono f{ilosofia e religione in epoca tardo-romana,
erano incentrati sulla vita ultraterrena e la placca esem-
plifica 'interesse per il soprannaturale e il trascendente
che si era impossessato del mondo classico e che era uno
dei segni che preannunciavano la fine della stessa anti-
chita classica.

Lo stile di questo intaglio, sebbene a prima vista sem-
bri assolutamente decadente, contiene elementi inediti.
Si riscontra infatti una completa e significativa trascu-
ratezza per la terza dimensione: le figure, nonostante
I'intento di risultare a distanze variabili dallo spettato-
re, sembrano tutte sullo stesso piano e, mentre era sta-
to fatto un téntativo per rendere in prospettiva 'edico-
la che circonda Yimperatore, illusione di profondita &
annullata dall’allineamento in primo piano delle zampe
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Figura 7.
Placca in avorio con P'apoteosi di un imperatore,
Probabilmente intagliata a Roma, tardo v secolo. Altezza 30 om.
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degli elefanti con le ruote del carro. Egualmente signi-
ficative sono la perdita dei caratteri individuali nei vol-
ti, 1a fissita degli occhi e le pose goffe delle figure. Tui-
te queste caratteristiche sono tipiche all’arte sub-antica,
se ora iniziano a ritrovarsi in opere di carattere chiara-
mente ufficiale non & - 0 non ¢ solo - perché richieda-
no meno abilita, C’¢ invece un intento positivo dietro il
loro uso. Per prima cosa, U'assenza di prospettiva ¢ la
semplificazione di composizione e figure focalizzano 'at-

1 gh,, ementl essenziali: Pinteresse Ermcigale

it i

egh era ansioso di tra-

centrarc:l su qudlo, piuttost
Neﬁe opere d arte classic
Izﬁgao fra conte)

1ot

Sarnbbe ruttavia sbaglmto ritenere semphcementc che

i nostri artisti trascurarono i valori formali: in questa
scultura ¢’¢ infatti una deliberata protesta contro il rea-
lismo. Lo scultore ha manifestato chiaramente di non
aver fiducia nella bellezza formale g nel naturalismo. Ha
ignorato le leggi della natura; dimbstra i non essere in-
teressato a cose come o spazjo 1 tridimensionale e I'ana-

tomia del corpo umano. A questi ha sostituito aliti va-
{011 Ta sua preoccupazione era la relazione astratta tra

le cose piuttosto che le cose in sé. Invece di una. scena
ha offerto una Solenne adunanza ch pes-
sone, in cui Vimperat ety
Unia composizione, disposta com ) geometri-

¢o su un solo piano col fondo v vuom di indeterminata

m un, sxomfmat@ spirituale, utlwégg@ﬁtexeugﬁlbghcgg tras

sgezideme Ci sono, comunque, qualitd nuove e positive
In questa cosiddetta decadenza che sono strettamente
legate ai cambiamenti morali e religiosi che il tema del-
la nostra placca riflette. La tendenza dell’epoca era cer-

AR
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care una fuga dal mondo materiale e gli vomini trovaro-
no rifugio e consolazione nello spirituale.

[3scena non ¢, tuttavia, semplicemente un’afferma-
zione di questi valori. Il suo aspetto pid sorprendente ¢
forse il richiamo forte e diretto allo spettatore. Un’ope-
ra d’arte clagsica & completamente autosut
gure su un rilievo greco si rivolgono lus
re délla nostra presenza e indipendenti da essa. La sce-
a sull avotio, invece, ¢f viene presentata selennemente:
tutte le figure principali sono consapevoli della nostra
presenza ¢ I'intera composizione che si sviluppa davan-
ti a noi sarebbe priva di significato senza uno spettato-
re. Non solo & cambiato il modo di vedere dell’artista,
quindi, maanche Ja sua funzione, Egli rivolgeva un ri-
chiamo direftodl §1i6 pubblico, aveva un messaggio pre-
ciso da trasmettere e inoltre mirava a un altrettanto pre-
ciso effetto psicologico, come diffiostrano con chiarezza
[e tigure solenni e che ispirano un timpre _reve:rengiale,
Un’arte completamente nuova era in via di formazione,

iversa dall'arte classica | ndo
esterno, sia nella sua relazione con o spettatore. Lo sti-
le’ dell’arte sup-antica fu adottato perché offriva un’e-
spressione piti adeguata a guesti nuovi propositi; fu adat-
tato per servite 4 Wi NUovQ, sCopo, ‘ .
" 1 risultato compiuto di questa tendenza rivoluziona-
ria non fu evidente se non molto pif tardi: il suo esito
definitivo fu ['arte dei secoll centrali del Medioeve, Fu
Jasciaio &1 pitort  agl seultori del 1 & o secolo o
prire la Tormi perferra de ituale e del tras

ono una,

E

te, ¢ Fi TaChicsa medievale che perfeziond I'uso
come s a come veicolo per |

e

sione della fede. La rigida solennita a cui
stro scultore si materializzo infine nelle figu:
in Maesta in trono sui porta cattedra

aspirava il no-
igure di Cristo
li medieva-
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de inizio a questo movimento e proprio qui risiede la sua
grande importanza. 51 potrebbe notare che la svolta de-
cistva ebbe luogo in un momento in cul l'arte cristiana
era ancora scarsamente diffusa. L'arte classica divenne
medievale prima di diventare cristiana: il nuovo credo
non fila prima cavsa di questo cambiamento. L’arte che
icristiani adottarone dai loro contemporanei pagani era
gia sulla strada verso il Medioevo.

Dopo aver indicato, anche se brevemente, la duplice
origine dell’arte paleocristiana, dobbiamo ora descri-
verne lo sviluppo tra 1v e v secolo. Dal momento perd
che non solo P'arte paleocristiana, ma tutta Parte me-
dievale & derivata dalle due fonti descritte sopra - la clas-
sica e I'anticlassica - si dovranno fare alcune osserva-
zioni generali sull’argomento nel suo complesso. Le due
componenti si scontrarono infatti durante tutto il pe-
riodo altomedievale e non si ragghunse un’armonia pri-
ma della sua conclusione. La maggior parte dei nostri
esempi recano le tracce del contrasto e dell’ambiguita
che talvolta rendono un po’ difficoltoso approccio con
essi. Si ¢ ripetutamente tentatl di giudicarli secondo le
norme classiche e, supposto che queste siano ancora ap-
plicate, & fin troppo facile scoprire ogni genere di erro-
re e fraintendimento. Si deve sempre tenere a mente che
Partista medievale, anche quando sembra imbevuto di
gusto classico, aveva scarso contatto diretto con la na-
tura: se aderiva alla tradizione classica, lo faceva co-
piando le opere del periodo classico o seguendo 1 proce-
dimenti tecnici dei suoi predecessori, ¢ non attraverso
lo studio della natura o il disegno dal vero come aveva-
no faito loro. Aveva una curiosita limitata per il mondo
naturale; a questo punto fu determinante e definiriva la
rottura che si verilicd nel periodo tardo-antico. La co-
pia di modelli ebbe un ruolo importante in tutto il pe-
riodo medievale e la tradizione classica nell’arte dell’al-
to Medioevo significava generalmente che le tipologie di
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figure create dagli artisti greci e romani venivano adot-
tate come convenienti formule gid pronte. Questo clas-

sicismo di seconda mano & molto spesso la caratteristica.

pit rilevante dell’arte altomedievale, eppure non & qua-
si mai una chiave del suo reale significato.
L’evoluzione verso un’arte veramente astratta, d’al-
tronde, non progrediva affatto in maniera uniforme e
questo rende la storia dell’arte dell’alto Medioeve an-
cora una volta difficile da comprendere. Il nostro busto
proveniente da Palmira (fig. 1), databile al ir secolo, an-
ticipa in misura sotprendente le statue delle cattedrali

romaniche. Una figura in una miniatura bizantina del x~

secolo (fig. 34), invece, riproduce i modelli classici in
maniera cosi fedele che ¢ difficile credere che almeno un
mighaio di anni la separino dalla pittura murale pom-
peiana. Di conseguenza vi era un’oscillazione costante
tra i due estremi di un’arte della rappresentazione na-
turalistica e di un’arte geometrico-didattica. Le due ten-
denze esistettero fianco a fianco e non & sempre facile
riconioscere il graduale avanzamento compiuto per rag-
giungere il traguardo finale.

Il presente capitolo affronta solo il primo stadio di
quest’evoluzione, ma le diverse aree del mondo medi-
terraneo richiedono un'attenzione specifica: I'impero ro-
mano si era disgregato e durante i primi secoli del Cri-
stianesimo in quei territori emersero regioni con carat-
teristiche particolari, che trovavano espressione in
altretianto particolari stili artistici. Nella lotta tra ten-
denze classiche e anticlassiche le varie regiont del mon-
do antico diedero contributi molto diversi.

Nell’area latina I'Ttalia era ancora il centro della vita
culturale, sebbene anche Spagna e Francia meridionale
prendessero parte allo sviluppo. Sarebbe shagliato so-
stenere che, dopo il trasferimento della residenza impe-
riale da Roma a Costantinopoli all'inizio del v secolo,
Pinfluenza dell’Italia scomparisse immediatamente. I
primo vero regresso avvenne con le invasioni barbariche
del v secolo, che non solo ostacolarono attivity cultu-
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raig in Italia, ma portarono anche, almeno per un certo
periodo, 2 una crescente dipendenza dalla protezione di
Costantinopoli. Durante i] vi secolo infatti 'Ttalia fu po-
co pit che una provincia dell'impero d’Oriente, ma la
successiva ricerca di indipendenza portd, nel corso del
duecento anni successivi, a una spaccatura via via pit ac-
centuata fra Roma e I'Oriente e alla graduale rivendica-
zione di uno stile artistico proprio. :

_ L'Italia era stata la principale responsabile dell’ado-
zione di quei principi astratti che, come abbiamo visto,
diedero un colpo mortale alla vera arte classica. Si & spes-
so detto che gli artisti romani non svilupparono questo
stile in maniera indipendente, ma sotto la forte influen-
za orientale. B stato anche spesso sostenuto che I'Iralia
non. fu mai una vera patria dell’arte classica nello stesso
senso in cui lo era stata la Grecia e che il ritorno all’ar-
te astratta {u facilitato dallo «spirito italico» ereditato
dagli etruschi e dall’epoca repubblicana e, solo tempo-
raneamente, adombrato dal gusto ellenistico della clas-
se deminante 2 Roma durante i primi due secoli dell’e-
poca imperiale. Il fartore pidl importante, comungue, &
che Roma era ancora il centro del mondo al tempo in cui
si stavano verificando questi cambiamenti decisivi nel
pancrama culturale. Questo spiega perché il graduale as-
sorbimento di elementi sub-antichi nell’arte ufficiale del-
Pimpero pud essere visto piti chiaramente qui che in al-
tre regioni. Quando il cristianesimo ottenne. il ricono:
scimento ufficiale, nell’anno 313, le opere d’arte romana
plti rappresentative venivano eseguite in uno stile schiet-

mpio ancora pid sc

Parte italiana del 1v secolo di

quan-
Queste caratte-
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ristiche si affermarono in seguito in maniera sempre
. Ta rigida sififétia, la composizione piatta ¢

e

mag ,
senza prospetiiva, il disegno chiaro e lineare possono es-

sere indicatl come caratteristiche tipicamente latine. To
sviluppo & comunque tutt altro che coerente: ci furono
frequenti ritorni a una maniera pit classica dal momen-
to che la tradizione ellenistica in Italia era forte e in-
fluente. La penisola perd era continuamente soggetta al-
Pinfluenza di altri stili provenienti da Oriente, soprat-
tutto nei secoli di dipendenza politica, e percid offre
esempi tipici della continua Jotta tra tendenze classiche
e anticlassiche, tratto cosi caratteristico della storia del-
Parte altomedievale.

Non & possibile tracciare qui tutte le tappe di que-
st’evoluzione, ma si deve almeno concentrare I'atten-
zione sul ptimo importante revival dello spirito classico,
verso la fine del 1v secolo, dopo la voga astratta e «tra-
scendentale » dell’epoca costantiniana. Anche sotto Co-
stantino la tradizione classica non si era probabilmente
estintadel tutfo; venne alla ribalra, comunque, nella se-
conda met del secolo. Di queste tendenze artistiche esi-

g b
"

ste un parallelo storico in figure come quella dell’impe-
ratore Giuliano I’ Apostata (361-363). A Roma ¢’era an-
cora un'influente minoranza di famiglie aristocratiche
pagane pér le quali costituiva ufl motivo di ostentuzio-
ne-giiel grists areistics basato sul capolavori del periodo
lassicor Qtesto <Fiascimentos probabilifiente témin-
s Hiet circoli pagani, ma non appena anche gli aristo-
cratici conservatori si convertirono gradualmente al Cri-
stianesimo il loro gusto tradizionale divenne proprio sia
dei pagani, sia dei cristiani. Non ¢’¢ oggetto che spieghi
questo punto meglio dello Scrigno di Proietta (fig. 2}
Proietta si imparentd con una famiglia influente delf’a-
ristocrazia pagana e, sebbene lei € suo marito fossero cri-
stian, lo stile dello scrigno reca ancora le tracce delle so-
lide tradizioni pagane familiari. Anche quando commis-
sionavano un dipinto o una scultura, il cui soggetto
doveva testimoniare la loro nuova religione, questi com-
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mittenti aristocraticl insistevano sulla necessity che si
mantenesse una norma classica nella forma. Un gran nu-
mero di opere eseguite a Roma intorno.all’ anno 400 so
no cristiane nel contenuto ia
nello stile. Furono quindi introdotte nell’arte cristiana
ve petiodo.
L’influenza sut sogg
da e duratura. Fino:

etti cristiani fu comunque profon-

Uarte cristianaxra stata.in
les @;%e‘bahilchﬁemmﬁ;aﬂ

ES.‘ 2 ‘ : imboli-
i?_, L ?gggf;glqa di Isacco, Daniele.nella fossa«lei-leont,
Noeel'a esurrezione di Laz-

lidi resurrezione. e

to erano state misy
ghiticato essenziale era lo stes
da ora inconminciamo a trovare
Vecchio e Nuovo Testamento che illustran
secltivi attraverso una serie di scen
iers di dettagli realistici ¢ a

se per le vire dei personagsi biblici e per gli eventi bi-
blici stessi {nizia a sostituire Iinteresse per 1 significati
recotiditi. E poco probabile che questo ritorno alla ma-
n}em'ﬁescrit%iva tipica dei rilievi storici dei Romani coin-
cidesse solo casualmente con Pintroduzione di uno stile
pii classico nell’arte cristiana.

Questi cicl di storie bibliche sarebbero continuati co-
me tradizione stabile e ininterrotta durante tutto il Me-
diOfﬂVO: 1l pidi antico ciclo ancora esistente di scene del-
la Passione esegnito in maniera narrativa cqmibaré sulle
placche di una cassetta in avorio (fig. 8); le rappresen-
tazioni precedenii erano state ‘meno particolareggiate e
la Crocifissione non era mai stata raffigurata in modp

o

. 0 suggerita, per esempio per mezzo di
una croce sorvegliata da due soldati. Le placche della cas-
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Figura 8.
(Quattro placche di una cassetta in avorio con scene della Passione.

Probabilmente inraghiate a Roma, inizic del v secolo. Larghezza di clascuna plac-
ca 1o Cm.
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ith dé,&imtaglwamm@ SACE
tfar,gemo gctmt;héa meda,ma mciudopp anche
ella che deve essere una delle prime rappresentazmm
i Cristo crocefisso. Le placche illustrano anche in qua.
C}l‘éfwm*ééioiﬁwxmlm[ classico nello stile

e carnoso dei corpi dai contorni leggermente art
“dai drappeggi modellati con delicatezza

a@eﬁ g

Ta posa languida di aleune figure - per esempio la guar-
d1a alla destra della tomba tutti questi ¢ elemenm si grgl-

S

16, comunaque, i pid tip
classico, e sotto molti aspetti esemplificano tendenze op-
poste. Per esempio nella placca della Crocifissione non
& stato fatto _alcun tentativo per rappresentare iil ma—
niéra convincente 1
cune delle altre figv
le proporzxon:g# SI
mOStrano, Mn.evid
posizione simmetrica su stondo platto.

1 «rinascimento» classico fu di breve vita. Nel corso
del v secolo prevalsero ancora una volta sell’arte occi-
dentale gli elementi astratti e per certi versi le nostre
placche preﬂgurano le tendenze lineari e strutturali che
da qui in pol carafterlzzamno il ruolo dell’Italia nell’e-
voluzione generale dello stile altomedievale. Sebbene ap-
parissero costantemente nuovk fattorl, in gran parte co-
me risultato dell’influenza bizantina, fu questo stile geo-
metrico e astratto che infine prevalse nell’arte italiana.

Dal Mediterraneo occidentale ci volgiamo verso
Oriente. Lungo le coste dell’ Asia Minore, della Siria e
dell’Egitto 1 Greci avevano stabilito una solida influen-
za al tempo della loro egemoma politica. Aleune delle lo-
ro cittd come Efeso, gia in epoca antica, erano diventa-
te dei grandi centri per il commercio e P'industria, cosi
come per la vita religiosa, intellettuale e artistica. Citta

ici esemp ari di tale mterlud:to |
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ancora pid grandi si erano svduppate sotto i successori
di Alessandro Magpno, citta che avevano superato Ate-
ne in splendore e importanza ¢ che avevano mantenuto
il loro carattere metropolitano anche dopo che erano ca-
dute sotto il dominio di Roma; Antiochia e Alessandria
divennero le pid famose.
Questi centri glocarone un ruolo dominante negli sta-
di pid tardi dell’evoluzione dell’arte greca. Il gusto e lo
stile greci avevano messo qui radici &, quando lo stile
classico inizid a degenerare nel 111 e nel v secolo, gli ar-
tlsm nelle citta del Mediterraneo orientale non accolse-
o le nuove tendenze primitive e astratte quanto i loro

- contemporanei romani. Il mondo mediterraneo rappre-

sentava comungue un’unita e in questo periodo critico
I'ideale classico fu abbandonato in Oriente come in Oc-
cidente; 1 governatori romani esercitarono un’influenza
notmalizzante, e inoltre la produzione ufficiale promos-
sa dall’amministrazione imperiale diffondeva le nuove
tendenze astratte ovunque. Infatti le cittd orientali fu-
rono probabilmente utili per adattare "arte sub-antica
delle loro regioni interne alle esigenze dell’arte imperia-
le utficiale, e opere come le sculture in porfido commis-
sionate dai governatori romani, ma prodotte primipai
mente in Fgirto, furono tra le prime a mostrare inequi-
vocabilmente il nuovo stile leratico astratto. Nell’arte
non ufficiale di Alessandria e di altre grandi citta d’al-
tro canto persisteva la maniera vitale € ricca di colore
dell’arte ellenistica. Si trova nella decorazione dei mo-
salcl pavimentali, negli intagli in avorio ¢ osso che de-
coravano molti oggerti quotidiani, nella lavorazione del
metallo e in quells dei tessuti. La sopravvivenza di que-
sto stile nell’arte cristiana e in quella profana dell’O-
riente figura in opere come la Genesi Cotton (fig. o) e
nella placca di un dittico in avorio con la figura di un ar-
cangelo (fig. 10).

La Genesi Cotton, il piit antico manoscritto llustra-
tQ della Bibbia 2 noi noto proveniente dal monda greco,

it

¢ considerato guasi umvers'dmente Lopera di un pitto-
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natamente quanto ¢ sopravvissuto de
lust;azmn un tempo contenuto nel manoscmto & una
ciati, alctni'di’ questl mo-
strano ancora chiaramente lo stile sintetico e impres-
sionistico della pittura classica. Ci sono figure { cui vol-
ti sono indicati solo da poche pennellate nere, e che con
1 loro movimenti vividamente espressivi sono poste su
sfond1 dai colori chiari e tr as_parenu che danno Uillusio-
ne di profondita e di atmosfera, mentre gli edifici in pro-
spettiva e le f;tgure che stanno in piedi, mezze nascoste
dietro a quelli in primo piano, contribuiscono ulterior-
mente a dare T'impressionie di profondita, E vero che
quell’artista, non meno del suo collega occidentale ave-

Figure 9.
Frammenti di miniature con le raffigurazioni di Sara e di Lot che difen-
de la sua casa, dalla Genesi Cotton {Bibbia greca'illustrata).

Probabilmente ngttoj v o intzio del wi secolo Frammento 2 siistea 74,5 x 6,5 cm;
frammento a destrs 11 x 9,5 cm.
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Figura ro.
Valva di un dittico in avorio con la figura di un arcangelo,

Probabilmente intaghaca a Costantinopoli, vi secolo. Altezza 41 e,

33




u—

34 CAPITOLO PRIMO

va perso il contatto diretto con il mondo della natura,
Molte figure sono veramente troppo grandi se messe in
rapporto con ghi edifici che le circondano e per una mag-
giore semplificazione spesso sono mestrate in posizione
frontale; 1 contorni delle case, poi, son¢ stati fatti per
coincidere con la cornice. Come erede della vera tradi-
zione ellenistica, 'artista tentava ancora di illustrare in

~ maniera naturalistica e vivida la sua storia, e, diversa-

mente dai suoi contemporanei occidentali, si tratteneva
dal trasformare le sue figure in volumi wncepxtz in ma-
niera scultorea e non tentava di convertire una scena li-
bera con gruppi casuali in una composizione rigidamen-
te strutturata; un raffronto fra la Genesi Cotton e gli
avori della Passione (fig. 8) chiarisce la differenza.

I contrasto tra arte orientale e.occidentale sifece sem-
pre piti marcato con | T'andare del tempe, L’avorio con
l’arcangelo mostra che ancora nel VI secolo gli amsn gre-
ci si sforzavano di dare alle loro figure cristiane Vaspet-
to di statue classiche. In questo caso, ancora una volta,
le forme non hanno ia correttezza del canone CIdSbIQO i
piede poggia su una rampa di gradini dietro un’arcata,
mentre mani e ali danno Uimpressione che la figura stia
davanti all’arcata stessa. D’altra parte il corpo accura-
tamente modellato, il drappeggio scolpito delicatamen-
te e I'espressione calma e distaccata dell’ arcangelo fan-
no intendere che 'astista, malgrado tutto, era ansioso di
cogliere I'effetto complessive di un rilieve classico,

La tradizigne. ellenistica nel Mediterraneo orientale
fu un fattore estremamente importante nell evoiuzmne
g;&g;;%l -} stato detto spesso che questa fu una carat-
teristica non della regione. nel suo complesso, ma della
sola Alessandria, che si & supposto fosse rimasta Punico
centro della civilta e dello stile ellenistici in epoca tar-
do-romana e bizantina. Dal momento che comunqgue non
siamo in grado di distinguere tra lo stile tardo-antico di
Alessandria e quello di'cittd come Antiochia o Efeso,
che pure ebbero una forte tradizione ellenistica, lo stile
dovrebbe essere attribuito al Mediterraneo orientale in
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generale. In ogni caso & evidente che ognuna di queste
cittd aveva perso almeno un po’ della propria importan-
za nel v secolo; da allora il centro di gravita del mondo
orientale si era spostato nella nuova capitale, Costanti-
nopoli, e vi & ragione di credere che le botteghe che con-
tinuarono a soddigfare il pit raffinato gusto ellenistico
tra le rovine del mondo classico si trovassero qui, nelle
vicinanze della corte 1mpaﬂaie Costantmoﬁgplk attraeva
i migliori artisti dal Medite: TLanes tal diim _11
VI scco?o quandc

sa di Santa SU* ia. In qmesm per10d0 Costantmopoh era
diventata senza dubbio il principale centro dell’Oriente
e e citth provinciali iniziarono a dipendere dall’influenza
della capitale. Per questo motivo una figura come il no-
stro arcangelo pud essere indicata come un’opera tipi-
camente bizantina, proveniente dalla stessa Costanti-
nopoli o da una scuola di provLmia che lavorava nello
stile raffinato e aristocratico, anche se piuttosto serio ¢
accademico, preferito nella metromohx :

La preferenza della corte per io stil
colarmente ¢vidente nella produzione
in argento, Kiolt: di questi portano il marchio a pumo-
A¢ imperiale che dimostra.
pet la capitale stessa, sione
governo. Sono spesso decorati con rilievi a “shalzo ¢, an-
cora in un periodo tardo come il v secolo, 1 soggetti era-
no sovente tratti dalla mitologia classica (fig. 11). Sono
stati eseguiti con una conoscenza cosi completa dello sti-
le classico che si & creduto 2 lungo che appartenessero al
11 o al m secolo. Anche se il soggetto & eristiano, una cop-
pa in argento trovata a Cipro { fxg 12}, con marchi a pun-
zone probaf‘ﬂmeme del periodo di Costanzo 11 {641-
668), & nel cumplesso di aspetto classico.

La costa mediterranea orientale, comunque, non era

ﬂSSiCO 8 pdi'U"
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Plgure 11 & 12.

Piatto in argento con la rappresentazione di un combattimento tra un
Erote e un mostro marino e, sotta, coppa in argento con san Sergio o san
Bacco, dal Primo Tesoro d&i Cxpro

Piatto: Bisanzio, vit secolo; probabilmente Costantinopoli, forse meth del vir se-
colo. Rispettivamente, diametra 13 om e diametro 24,5 cm.
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solo un grfand@ centro di cultura ellenistica: era infatti
anche molto vicina a zone in cui in epoca romana era fio-
rita 'arte sub-antica, e percid troviamo, fianco a fianco
con forme che mostrano la sopravvivenza di una tradi-
zione classica relativamente pura, molti caratteri stili-
stici che appartengono alla corrente anticlassica dell’ar-
te tardo-antica. Una p;acca in oro del 1v secolo (fig. 13),
per esempio, ha come sfondo di una scena.di caccia un
disegno a traforo, che deve il suo efférto non solo a ;:m
pamcolare motivo ornamentale, ma allo scintillante gio-
co di luce e ombra. Le figure, invece di essere supporta-
te saldamente da uno sfondo solido come nell’arte clas-
sica, galleggiano in uno spazio indeterminato, E stata
utilizzata in questo caso una tecnica ornamentale sub-
antica per ottenere un effetto di vaghezza e trasparen-
za, un effetto con cui gli artisti bizantini si dilettavano

Figura 13,
Ornamento in oro con scena di caccia.

Dall’ Asxa Minore, v secolo (rinvenuto insfeme a  mopete di Costanzo 1 {337-36:]),
Altezzs's cm.
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e che divenne una caratteristica saliente in molti dei lo-
ro edifici, mosaici e rilievi,

Una combinazione anaioga di figure classiche e orna-
mentazione anti-classica si riscontra nei frammenti diun
Evangeliario miniato bizantino del vit secolo (fig. 14) in
cui gli archi che circondano le tavole det canoni di Eu-

Figura 14.

Tavole dei Canoni, da un frammento di Evangeliario bizantino,
Costantinopoli (?), vir secolo. Foglic 21,5 x 15,5 cm.

L PERIODC TARDO-ANTICO E PALEOCRISTIANG 39

sebio sono coperti di motivi quasi sconosciuti all'arte
classica, mentre dei piccoli medaglioni racchiudono bu-
sti di santi nella migliore tradizione impressionistica del-
la pittura ellenistica. L ornamentazione & anticlassica, non
solo perché consiste in file separate di fiori e foglie - una
caratteristica sconosciuta a Grecel e Romani sebbene fos-
se molto comune nell’arte sub-antica della Siria orienta-
le e della Persia Sassanide - ma anche a catsa della sua
insolita relazione con la cornice architettonica. Archi-
tettura e ornamentazione si sono scambiate le-fiinzioni:
Pornamentazione, invece di essere subotdinata alle co-
lonne e agli archi, & Pelemento predominante, mentre
Parchitertura & stata ridotta a un sistema di deboli con-

torni, che sembrano la cornice convenzionale di un mo-

tivo puramente astratto,

Quest’inflyenza anticlassica non & limitata all’orna-
mentaziohe, B mahe visibile, “infatid, in alcune compo-
1 on figute & splega quella che nol siamo arr1y: i
4 considerare come Ia piu tipica caratterzstzca dell arte
bizanting: Tanghe file dl santi con grandi oechi"stint ¢
uil’af1a cupa, in posizione rigidamente gretia, suun gi—
do oro, di fronﬁ:ﬁ alio spettatore, o figure di imperatori,
anch’esse rigide e solenm, vestite con. abntl pesantemente

‘grazie ai mosaici di,
do'di Giusiiniano, quando Ta citta era 12 sede deil’esar-
¢a Bizantino in Eaﬁhﬂ sembrano riflettere ~ in maniera
non infedele ~ le opere costantinopolitane del tempo;
sebbene non siano sopravvissuti mosaici e pitture con-
temporane:t deLa C'xpitale Grientale & poco plausibile che

it

& solenine, ‘\észuissemﬂmcito dai dipinti con
soggetm simili nelle chiese di Costantinopoli. Conoscia-
G Guiesto stile solenne ¢ leratico anche da alcuni inta-
gli orientali in avorio del v1 secolo, in particolare dai co-
siddetti dittici consolari, e la stessa tendenza si pud ti-

mperatrzce Teedom m.

i
i
i
1
i
i
i
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scontrare inn una placca anch’essa in avorio con IAdora-
zione dei Magi (fig. 15). La scena, df solito rappresen-
tata in modo vivace e semplice cont § Magi che si avvici-
nano da un lato e la Vergine seduta di profilo dall’altro,
€ stata qui trasformata & un gruppo scultoreo, Le figu-
re sono distribuite simmetricamense 4 lati di una Ver-
gine austera, seduta di fronte allo spettatore, che i suol
occhi ~ grandi e spalancati come nei mosaici contempo-
ranel - guardano fissi. Un incantevole episedio dell’in-
fanzia di Cristo & stato trasformato in un cerimoniale se-
vero e che ispira timore. Opere come guesra iHustrano
Paltra faccia dell’arte bizantina. Dal suoi territori a
oriente, Costantinopoli ha assunte come elementi pro-
pri uno stile ieratico nel rappresentare le figure & un’or-
namentazione ricca e soniuosa, ma alle stesso rempo ri-
gida e astratta.

Questo aspetto dell’zrte bizanting & forse pitt cono-
sciuto di quello classicheggiante, ma 2 imporrante notare
che 1 due stili esistevano fianco a fiznco, Anche se non
riusci mai a soppiantare la tradizione greca, lo stile astrat-
to poteva essere trovato lungo tutea la costa del Mediter-
raneo orientale, ed & possibile che in ques:! lyoghi la sua
presa fosse anche pid forte che nella capitale, F infatti nej
monumenti palestinesi che soggetti narrativi come PA-
dorazione dei Magi si erano trasformati ip immagini ie-
ratiche, percid la nostra placea in avoric pud essere sta-
ta intagliata in Terra Santz cosf come 2 Costanrinopoli.
Rimane tuttavia un’opera tipicamente hizantina: Uarti-
sta aveva familiarita non solo con lo stile jeratico, ma an-
che con quello ellenistico, dal momento che sotto la sce-
fia solenne dell’ Adorazione rppresentd la Nativied in
maniera molto meno rigida ¢ invece molto pit vicina 2
quella classica. Niente potrebbe spisgare con maggiore
chiarezza il dualismo degli stili che prevalsero in queste
regioni. Al confini di due mondi, quello greco = quello
orientale, Bisanzio sviluppd due ripologie di espressio-
ne completamente differenti, diletrandos! in remini-
scenze dell’arte naturalistica, libera & delicara, dei Gre-
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Figura i3,

Placea In avorio con ' Adorazicone dej Magi e la Nativita,
Intaghinta nella zona del Mediterraneo orientale, probabilmente in Terra Saata,
vi secolo. Altezza 21,5 em.
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ci ¢ allo stesso tempo adottando lo splendore freddo e
Pausterita rigida dell’arte asiatica, adatta a un’epoca di
rigorosa organizzazione politica e culturale ¢ di coerci-
zione intellettuale e religiosa.

Inultima analisi guardiamo velocemente alls terza re-
gione che gioca un ruclo importante in questi primi se-
coli. Oltre la fascia costiera del Mediterraneo orientale,
un numero di province sviluppd nel pericdo proto-bi-
zantino stili artistici tutti propri. L'interno dell’ Asia Mi-
nore aveva la propria arte che differiva da quella della co-
sta egea, e anche Siria e Palestina avevano le loro carat-
teristiche locali, inoltre uno spiccato stile regionale pud
essere osservato nelle opere d’arte paleocristiane della
valledel Nilo. Oltre it Mediterraneo, Mesopotamia e Ar-
menia ebbero un’arte propria molto sviluppata. Le ca-
ratteristiche di questi stili diversi sono pid evidenti in ar-
chitettura, ma anche pittura, scultura e arti minoti pos-
sedevano uno straotdinario gusto locale,

Tipici di tale arte provinciale del periodo proto-bi-
zantino sono i manoscritti miniati delle zone interne del-
I’ Asia Minore - in particolare della Cappadacia - e del-
la Sirja. La miniatura in queste aree era in gran parte in
mano ai monasteri, che erano luoghi di istruzione e fo-
colai di controversie teologiche. Per il monaco Vinteres-
se principale era il contenuto e i libri venivano ltustra-
ti soprattutto per rendere il testo pit comprensibile e
I'argomentazione pili convincente; wuttc ¢id che non era
essenziale per spiegare 'argomento di una storia veniva
omesso. In questi casi non ¢i sono illustrazioni come
quelle della Genesi Cotton, con il loro classico apparato
di vedute e cornicl: le figure erano dipinte direttamen-
te sulla pergamena e spesso non hanne nenpure uno spa-
zio preciso a loro dedicato, ma compaiono a margine del
testo come una sorta di commento pitrorico. 11 loro sti-
le & derivato da modelli classici, ma i pittori — non vin-
colati dall'etichetta di corte come i loro colleghi a Co-
stantinopoli e meric timorosi delle innovazioni - non esi-
tarono a variare "aspetto di una persona per adeguarlo
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alla sua funzione nella scena, o a sacrificare la corret-
tezza del disegno al vigore della mimica e dell’azione.
il fascino delle figure risiede nell’espressivitd intensa
dei loro sguardi e delle loro mani; alcune non sono a co-
loti, ma sono semplici disegai al tratto, in cui la penna
fa emergere il loro carattere espressivo in maniera an-
che piti energica rispetto al pennello. La tradizione so-
pravvisse fino ai secoli pid tardi (fig. 35), quando ven-
ne praticata anche nella capitale da cerie botteghe mo-
nastiche. L e
Mentre i pittori in Asia Minore e in Siria svilupparo-
no P'espressivita grafica dello stile ellenistico.di Bisanzio,
in Terra Santa invece si preferiva, come abbiamo gi3 vi-
sto, lo stile feratico. Le ampolle dei pellegrini per Polio e
Pacqua santa, 1 reliquiari e altri oggerti collegati al culto
dei Luoghi Santi erano di frequente decorati con scene
della vita di Cristo, contraddistinte da una composizione
simimetrica ¢ da figure rigidamente monumentali (fig. 16).
Sebbene non confinato solo alla Terra Santa, pare che

Figura 26,

Ampolia per pellegring in peltro con fe Marie al Sepolero e Pincredulith
di san Tommaso.

Dalla Terra Santa, trovato a Bl Azam (Bgitta), 600 circa. Alteaza 7 cm.
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questo stile abbia goduto di particolare seguito in que-
st’area.

L’arte locale pit caratteristica, chiaramente distin-
guibile da quella di tutte le altre regioni, prosperd in
Egitto. La valle del Nilo, sebbene nominalmente sotto
la dominazione bizantina, si estendeva troppo a sud nel
continente africano per poter essere amminisirata effi-
cacemente dal governo centrale, G Egiziani avevano la
loro forma di cristianesimo e le loro continue dispute con
la Chiesa ufficiale portarono nel v secolo all’instaura-
zione di una Chiesa indipendente nazionale nota come
«copta», termine che & anche usato per descrivere Uar-
te del periodo cristiano in Egitto, Le peculiarity di que-
st’arte avevano iniziato a svilupparsi fin dall’etd paga-
na. Sotto la dominazione greca 'Egitto era stato com-
pletamente ellenizzato, e Darte ellenistica era divenuta
patrimonio comune: le case erano ricche di sratuette di
terracotta in stile greco, le stofte ricche di colori erano
decorate con Eroti e altri soggerti di origine classica e gli
edifici erano adornati di fregi a fogliami e rilievi mito-
logici. Come arte del popolo questo stile decorativo so-
pravvisse fianco a fianco con le opere ufficiali eseguite
prima per conto del dominatori romani, e in seguito per
conto di quelli bizantini. Fino a quando Alessandria con-
tinud 2 mantenere il suo ruolo di custode dell’ autentica
cultura greca, la qualits dell’arte ellenistica rimase ab-
bastanza alta, nonostante gli elementi anticlassici e sub-
antichi trovati in epoca precedente nel ritratti delle
mumimie e in altri prodotti di arte popolare. Con il gra-
duale indebolirsi dell’influenza di Alessandria, tuttavia,
la versione previncializzata dello stile ellenistico si af-
fermd in misura sempre maggiore,

L’arte copta deve il suo carattere amplamente orna-
mentale alle sue origini neil’arte guotidiana dell’Egitto
greco-romano; anche in epoca cristiana gh Egiziani de-
cotavano le loro chiese con disegni a fogliami, animali e
motivi geometrici, e ancora nell’virr secolo gli abiti era-
no ornati di Eroti e altri motivi pagani dai colori accesi.
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Isoggetti con tigure della tradizione cristiana furono in-
trodotti anche in pitture, sculture e tessuti, ma anch’es-
si erano spesso eseguiti per servire a scopi pid estesamente
ornamentali. L'arte copta comungue era uno strumento
di istruzione  propaganda in misura molto minore di
quanto non lo fosse arte cristiana italiana e di Costan-
tinopoli. Il suc carattere principalmente ornamentale e
Passenza di un contenuto letterario prefigira curiosa-
mente I'arte isfatica, che sul suolo egiziano ayrebbe ot-
tenuto alcuni dei suol trionfi pit grandi. Il suessviluppo
stilistico consistette in una graduale eliminazione delle
forme classiche e naturalistiche. Regolarita astratta, sirn-
metria, ripetizione e preferenza per una visione fronta-
le della figura umana, caratteristiche che erano state pe-
culiari dell’arte sub-antica delle province, ora aiutavano
a trasformare eredity ellenistica, e il processo era in-
tensificato dalle influenze dei vicini paesi asiatici.

Una lastra funeraria del vir secolo proveniente dal-
PEgitto {fig. 17) mostra Parte decorativa copta nel suo
momento di massima convenzionalitd. Nel tralcio fo-
gliato, e anche nell’uccello, pud essere ancora percepita
la tradizione classica, ma tutte le forme naturali sono sta-
te completamernte subordinate alla composizione orna-
mentale, e I'uso abbondante del contrasto tra luce e om-
bra ha prodette vn disegno che copre Pintera lastra si-
mile a quello di un tappeto, mentre i singoli element]
della decorazione assumono un ruolo secondario; ten-
denze simili cranc evidenti nell’arte sub-antica in Terra
Santa moltl secoli prima (cfr. p. 16). Percid ora vedia-
mo come nelle pit lontane province dell’impero bizan-
tino Parte ellenistica si fosse gradualmente adattata al
gusto che affondava le radici nelle antiche tradizioni lo-
cali.

La crescente subordinazione di forme organiche al di-
segno ornamentale & particolarmente evidente nelle stof-
fe, che i suols desertico dell’Egitto ha preservato in
grande quantitd. Fino al vi secolo I'elemento ellenistico
era ancora molto forte e gli artisti si sforzavano di na-




46

Fgura 17.
Lastra funeraria in calcare.
Arte copta (Egitto), vi secolo. Altezza 81,5 cm.
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i* ii 2 della stoffa attraverso Ia tessitura
atumksma nel sistema di trama e
essuto di seta del v secolo (fig, 18)
sa g_ume di uomini e animali siano stare
elinee rette e agli angoli della trama; tut-
10 angolari e 1 dettagli di volti e abiti so-
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Figura 1&, )

Tessute in seta con scera di caceia
Arte copta (Egitto), viv sevolo. Altezza 24 om
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no stati semplificati di conseguenza. Inolire il tessitore
si & servito della ripetitivita legata alls tecnica del telajo
per affrontare il cavaliere ¢ gli animali 2 lut associati con
immagini speculari, quasi in maniera eraldica. Sulle stof-
fe copte anche le scene bibliche eranc talvolta trattate
in questa maniera ed & chiaro che venivano qumdl con-
siderate come ornamentazioni pitt che come figurazioni.
Nel caso delle stoffe fu forse 'influenza persiana che
aiutd a determinare la completa trasformazione dei mo-
delli classici, ' o
Questi pochi esempi dovrebbero essere sufficienti a
descrivere le varie scuole regionali che si svilupparono
nei pitt lontani territori di Bisanzio. Malgrado la grande
varietd di stili, esiste un motive per includerli tutti sot-
to una sola etichetta: il loro comune rapporto con (;o~
stantinopoli. Si & visto come arte mstz:mi_nqpohtana
penetrasse nelle province, e in alcune regioni si trova la
stessa arte che si sarebbe potuta produrre nella capitale,

infatti sono molto poche le differenze dalle opere degli as-

tisti metropolitani. In contrasto con questo eziﬁ:mm}tp in-
ternazionale sono gl stili focali e indigend delle varie pro-
vince. Non si pud sempre delineare una nette divisione
tra stile internazionale & stile reglonale, dal momento frhe
le produzioni costantinopolitane spesso venivano imita-
te dagli artiglani locali; nel complesso, comunque, sipud
dire che gli elementi regionali rappresentano la distin-
zione fra Parte del popolo e quella delia corte e che, do-
ve le attivith culturali erano ampiamente nelle mani del
monasteri, come in Asis Minore, Siria ed Eg}tto, Parte
locale era spesso legata alla comunita monastica.

Un ulteriore fattore unificante fu I'atteggiamento de-
gli artisti nei confronti dell’arte in.é:e.gmxio%mé? del pe-
riodo tarde:antico e proto-bizantino. Le regiont che svi-
luppareno stili locali peculiari eranc per la maggior par-
te-quelle in cui 'arte sub-antice era prosperata nei primi
secoli dopo Cristo e Papproccio adortaro daglhi artisti ver-
so Parte del Mediterraneo, in particolare di Costanti-
nopoli, corrispondeva piti o meno alio stesso atteggla-
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mento che i loro predecessori avevano avuto nei con-
fronti dell’arte classica. La maggior parte delle tipologie
e dei motivi, sia che si trattasse di figure o di ornato con-
venzionale, erano derivati dall’arte del Mediterraneo che
ghi artigiani delle province imitavano e allo stesso tem-
po interpretavano alla loro maniera, Avrebbero enfatiz-
zato un elemento e si sarebbero concentrati su un punto
in particolare, come il motivo ornamentale o ["espressiva
mimica umana; i modelli venivano quindi semiplificati e
venivane aggiunte delle caratteristiche di orighne Jocale.
H risultato, comungue peculiare di una particolare re-
gione, & invariabilmente caratterizzato dall’aumento del-
la stilizzazione e dell’astrazione. Allo stesso tempo gli
stili provinciali riflertono ampiamente lo sviluppo del-
arte nel mondo bizentino nella sua completezza. A lo-
ro volta essi influenzarono non solo I'arte bizantina, ma
anche quellz cccidentale,

Questo breve esame ha mostrato come molti stili dif-
ferenti si svilupparono fianco a fianco in epoca tardo-an-
tica e paleocristiana ¢ in quante differenti maniere le va-
rie parti deli'impero reagirono alla fine dell’arte classi-
ca. Il cuore del mondo antico era Costantinopoli, che
rimase il centro pitt vicino alla tradizione classica, di cui
divenne il it fedele difensore. Sia a est che a ovest, co-
mungque, ke rendenze opposte guadagnarono sempre pid
terreno e si svilupparono In maniere diverse. Neanche
Costantinopoli rimase immune da quest’influenza: adottd
molti elerenti di arte astratta, in modo particolare dal-
le sue province orientali.

Durante il vir e v secolo il periodo di assoluta pre-
minenza dei paesi mediterranei, uniti dalla loro eredita
classica e fino a un certo punto dal dominio bizantino,
arrive gradualmente alla tine. Nella stessa Costantine-
poli, subito dopo i glorioso regno di Giustiniano, ci fu
un marcato declino, sia nella qualit, sia nella quantiti
della produzione artistica. Al principio sembrd essere so-
lamente un’intersuzione dopo gli sforzi immensi dei de-
cenni precedent!, ma si sarebbero presto presentate dif-
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ficolta politiche ed economiche che avrebhero posto se-
ri ostacoli sul percorso dell’ evoluzione artistica per mol-
ti secoli a venire. Prima ci furenc le invasiond persiane,
alla fine del vi e all'inizio del vir secolo, che si conclu-
sero con la temporanea perdita di Siria, Palestina ed
Egitto, Poi, nel corse del i secolo, apperve un nemico
ancora pidi potente, I'Tslam. In meno di cento anni la mag-
gior parte delle province asiatiche di Bisanzio, Pintera
costa nord-africana e anche la Spagna furono assorbite
da questa civiltd nuova e completamente diversa. La cri-
si nel mondo mediterranco si aggravd al divampare del-
antagonismo fra Oriente e Occidente, rappresentati ri-
spettivamente dall’imperatore ¢ dal papa; questo fatto
ebbe anche una conseguenza sulla storia dell’arte, dal
momento che a quest’epoca la dispura verteva sull’am-
missibilita delle immagini nel cultc cristianc, la cosid-
detta controversia iconcclasta.

Cotme risultato di questi vari eventi, Costantinopoli,
mentre rimaneva la piv grande e ricea cirth del mondo,
cessava di esserne il centro indiscusso; Vimpero bizanti-
no, che aveva di molto ridotto la propria estensione, di-
venne solo un potere fra gli altel. Dal punte di vista sto-
rico-artistico Bisanzio dovette sostenere una perdita an-
cora maggiore: per pii di un secolo fu infattl U baluardo
dell’iconoclastia. L'vin secolo, percid, fu un periodo cri-
tico nella storia dell’atte mediterranca, tanto pit che una
nuova stella stava sorgendo 2 nord delle Alpi: il regno
dei Franchi, presto in procinte di assurgere allo stato di
imperto sotto il suo pit grande sovrano, Carlo Magno.
Cosf inizia la seconda fase dell’evoluzione dell’arte me-
dievale, durante la quale il Nord assunse 1 ruclo-guida.
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Capitolo secondo

Larte carolingia

L
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Quando Carlo Magno intraprese il suo ambiZioso pro-
getto ~ un revival dell'impero e della civiltd roniani sot-
to Vegida dei Franchi ~ esisteva gid, a nord delle Alpi,
una consolidara tradizione artistica, in parte eredita del
periode delle migrazioni dei popoli (all’incirca tra il 400
e il Goo). Quest’arte nordica era Popposto di quella me-
diterranea pressoché sotto ogni aspetto; collegata per le
sue origini alle tribi nomadi, era quasi interamente con-
finata agli oggetti mobili, come ornamenti personali, ar-
mi e utensili, ¢ non comprendeva monumenti quali edi-
fici in pletra, affreschi, mosaici o sculture di grandi di-
mensioni. Le opere in oreficeria, gli smalti, la fusione di
piccoli oggetti in bronzo e Vintaglio dell’osso erano le ar-
ti in cui eccellevano gh artisti del Nord.

1 loro fine non era la rappresentazione di un sogget-
to particolare, religioso, storico o di altro genere, ma l'or-
namentazione astratta, E incerto se per queste popola-
zioni 'ornamentazione di un’arma o di una collana man-
tenesse ancora quel potere magico che in una cultura pié
primitiva era stato la ragione principale della sua crea-
zione originaria, ¢ se venisse invece considerata come il
risultato di un senso esterico altamente sviluppato. In
ogni caso i barbari del Nord si tennero a distanza da
quell’arte natoralistica portata a perfesione da Greei e
Romani ed ereditata poi dai cristiani nei paesi mediter-
ranel, Mentre in [talia ¢ 2 Bisanzio venivano costruite
chiese sontuose, decorate con mosaici e rilievi Hgurati,
e si illustravano manoscritti con personaggi e scene sto-
riche, gli artisti del Nord si dedicarono all'invenzione di
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